Heinrich Tennies Samlingen i Aalborg
Fotografiet som markedet vil have det

Af Henning Bender

Fotografiets fremkomst omkring 1855 skabte en eksplosiv udvi-
delse af eftersporgslen pd billeder over hele kloden. Det skyldtes
at den nye fotografiske metode kunne reproducere et motiv i et
uendeligt antal positivaftryk fra et enkelt negativ. Det skabte for
forste gang nogensinde en masseproduktion af billeder og endda
til en stykpris der svarede til en daglgn for en gennemsnitsarbej-
der. Prisen pa malede portraetter, tegninger eller daguerreotypier,
der kun kunne udfgres i et eneste eksemplar, havde tidligere
begraenset udbredelsen af billeder til de velhavende. Med fotogra-
fiet blev omkostningerne sa lave, at stort set alle kunne tillade sig
at blive fotograferet mindst en gang i deres tilvaerelse og desuden
fik rad til at kegbe billeder af kendte personer, begivenheder eller
steder. Visitkortformatet (5%2 x 9 cm) blev i seerlig grad allemands-
eje og udgjorde sammen med det storre kabinetsformat (10,3 x 14
cm) den helt overvejende del af alle fotografier produceret i arene
1856-1918.!

I Ipbet af fa artier blev der efter 1855 oprettet fotografiske ate-
lierer i hver flaekke og by over hele verden. Alene i Aalborg etab-
lerede mere end 500 portraetfotografer sig for kortere eller lengere
tid i drene 1856-1914. Markedsgrundlaget var ikke blot en staerkt
voksende befolkning i byen, men i endnu hgjere grad tilrejsende
bgnder fra Aalborgs meget store opland i de ar hvor landbrugs-
eksporten efterhanden gjorde Danmark til en velhavende nation.?

De fleste af fotograferne opfattede sig som handvaerkere, hvis
opgave det var at levere det kunderne ville have: Vellignende
portraetter, gerne forskgnnede, men forst og fremmest til en billig
pris. Stil og komposition var lant fra portraetmaleriet, men kunne
sjeldent varieres meget, nar fotografen, for at holde prisen nede,
skulle tage snesevis af “individuelle” portraetter om dagen! Men
det gjorde heller ikke sa meget, for portretterne matte helst ikke
afvige fra den givne norm. De skulle skabe respekt og blev samlet
i fotoalbums eller haengt pa vaeggene i private hjem, hvor de blev

57



fremvist med stolthed. Billederne signalerede nemlig ens egen,
familiens, vennekredsens og samfundets succes og stabilitet og
blev saledes et af tidens allervigtigste materielle symboler.

Fig. 1. Indenrigsminister Chr. Simoni, Aalborg, december 1857,
[fra forst kendlte visitkortalbum i Danmark. Bemcerk foden til det
stativ der fikserer ministerens hoved, samt stolen der stabiliserer
bans arm. Men ansigtet har han ikke belt holdt i ro og det er
derfor lidt utyedeligt. Foto: Heinrich Tonnies, fra originalkopi pd
Aalborg Stadsarkiv.
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Vi taler derfor dels om billeder med en symbolvardi vi ikke
lengere helt forstar, dels om et produkt af en ringere teknisk
kvalitet end hvad vi nu forventer. Datidens fotografer arbejdede
under meget begreensende tekniske forhold, de savnede eksem-
pelvis elektricitet, og kopierne synes derfor ofte smd, gnidrede
og falmede indtil de forstorres efter moderne metoder fra de
originale negativer.

Fig. 2. Morten Jensen Store Brondum, der sidder i midten sam-
men med to damer i Tonnies atelier, den 3. august 1901, er bil-
ledets bestiller. Her kopieret fra originalnegativ nr. 131.706 for
retouche og beskcering. Billedet viser bvordan hele teselskabet”
blev opbygget i atelieret. Foto: H. Tonnies, fra gelatinenegativ pd
Aalborg Stadsarkiv.
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De portraetteredes paklaedning, baggrund og rekvisitter passer
ofte darligt sammen og er praeget af hvad fotografen havde for
handen og hvad kunden gnskede. Personerne pa billederne ser
oftest alvorlige ud, nzeppe fordi de var bange for at blive afbilde-
de, men pa grund den lange eksponeringstid. Enhver bevagelse
gjorde billedet uskarpt og man matte derfor hverken bevage
hoved eller ansigtsmuskler under optagelsen.

Fig. 3. Poulsen, soster og lillebror, dagen for udvandringen fra
Aalborg til Utab. Tusinder lod sig fotografere lige for rejsen over
det store hav. Foto: H. Tonnies, 17. juli 1888, fra originalnegativ
HT 84.217. Aalborg Stadsarkiv.
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Hovedet fikseredes derfor til et stativ og armene holdt i ro
ved at man stgttede dem pa de borde eller stole der var helt
faste rekvisitter i atelieret. Gjenlagenes bevaegelse lod sig dog
ikke kontrollere og pupillerne matte derfor tegnes ind i de udvi-
skede gjenpartier efter optagelsen. Pakledningen kunne lejes
hos fotografen saledes at kunden der skulle afbildes kunne folge
herskende mode og herigennem opna den gnskede respektable
fremtoning. Det gjaldt ogsa nar man lod sig fotografere i arbejds-
taj og med arbejdsredskaber der signalerede den dygtige og
solide handvaerker.
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Fig. 4. Smed Sorensen og bans smedelcerlinge i arbejdstajet, men
oppe i atelieret 21. august 1881. H. Tonnies, kopi fra negativ HT
55.135. Aalborg Stadsarkiv.
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Stort set alle lod sig fotografere og det var derfor ikke maerke-
ligt, at disse fotografier fyldte hver ledig plads pa borde, opsatser
og vaegge i stuer og sale i datidens boliger og at billederne blev
sendt til de slaegtninge og venner man var blevet skilt fra under
periodens store overspiske vandringer. Man finder sialedes den
dag i dag Tonniesfotografier overalt i USA® og portraetter i Dan-
mark, sendt hjem af danske udvandrere i Nordamerika, Austra-
lien og New Zealand.

Fig. 5. Familien Tonnies bavde ud over firmaets billeder ogsa et
stort antal private optagelser. Her er den sidste fotografi af Hein-
rich Tonnies selv med sonnesonnen Frank Tonnies. Ca. 1902. Fra
originalnegativ bttp 1637. Aalborg Stadsarkiv.
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Pa baggrund af visitkort-billedernes veldige udbredelse over
alt, kan det opfattes som temmelig eksklusivt at kunsthistorien
ikke beskaftiger sig soerligt meget med disse portraetter. For-
klaringen er, at billederne blev umoderne da det privatejede
bokskamera overhalede atelierfotografen i mellemkrigstiden. De
gamle portraetter blev nu opfattet som foraeldede, ens, kedelige
og anonyme — ogsa af efterkommere, nar de ikke laengere vidste
hvem billederne forestillede. Visitkort-portraetterne blev kassere-
de og med dem stort set alle de gamle fotografers genbestillings-
protokoller og negativplader. Hvad skulle man med disse tunge
og pladskraevende materialer, nar der ikke laengere var nogen der
genbestilte aftryk fra de gamle glasplader?
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Fig. 6. Tonnies atlelier pd Nytorv omkring 1907, pda den plads
bvor Salling nu ligger. Unummeretret originalnegativ (HT n 410),
Aalborg Stadsarkiv.
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Problemet er derfor at man star over for at skulle bedgmme
en revolutionerende masseproduktion pa baggrund af ganske
enkelte, tilfeeldigt overleverede, anonyme og staerkt falmede
positivkopier. Heldigvis findes der ved et sjeeldent sammenfald
af omstendigheder, 29 fuldstaendigt bevarede fotografarkiver pa
Aalborg Stadsarkiv. Det @xldste og storste omfatter arene 1856-
1974 og er dels bevaret fordi det i hele perioden blev ejet af
samme familie: Heinrich Tennies (1856-1903); sennen Emil Ton-
nies (1903-1923) og barnebgrnene Lili, Frank og Werner Tgnnies
(1923-1974), dels fordi det i arene 1881-1961 blev opbevaret i
Nordens stgrste fotoatelier. Det gav i mange ar plads nok — ogsa
efter at atelierfotografiet var gaet af mode.*
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Fig. 7. Ateliervet pa Nytorv indefra omkring 1895. Emil Tonnies
star med ryggen til og foran ham det store kamera, der blev brugt
til udendors optagelser. Fra unummereret orginilanegativ. Aal-
borg Stadsarkiv.
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Heinrich Tennies: Fra immigrant til landskendt fotograf
Heinrich Tgnnies (1825-1903), blev fadt pa glasveerket Griinen-
plan syd for Hannover i Tyskland, men da omradet i 1847 blev
ramt af den irske kartoffelpest og hungersngd, udvandrede store
dele af befolkningen. Nogle tog til Voigtlinders nyoprettede
optiske fabrik i Braunschweig, andre som glasarbejdere til Bay
City i Michigan, USA.> Selv tog Tennies i 1847 til glasvaerket Con-
radsminde i Rold Skov i Nordjylland i Danmark som glassliber
og glasmaler. Da dette glasvaerk i 1853 overgik til kun at produ-
cere gronne flasker, blev Tonnies fyret og befandt sig derfor den
4. august 1853 i Hamburg pa vej til sine slaegtninge i Michigan.
Inden afrejsen naede han dog at modtage et tilbud pa 5.000 rd.
fra Aalborg, hvor et nyt glasvaerk netop var blevet oprettet, hvis
han ville vende tilbage som glassliber.
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Fig 8. De portreetterede skulle jo meget gerne vcere konnere end
hvad de sa i spejlet. Emil (siddende) og Frank Tonnies arbejder
derfor i retouchevcerkstedet, her omkring 1910 for at forbedre
virkeligheden. Fra unummereret originalnegativ (975), Aalborg
Stadsarkiv.
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Tonnies tog derfor til Aalborg i stedet for USA, men da ogsa
Aalborgfabrikken ved arsskiftet 1855-1856 reducerede sin virk-
somhed til kun at omfatte gronne flasker, blev Tegnnies atter fyret
og gik i stedet i lzere hos den forste fotograf i Aalborg der havde
fast atelier: Carl Fritsche fra Berlin. Fritsche, slog sig senere pa
aret ned som fotograf i Hamburg, og solgte derfor sit atelier til
Heinrich Tonnies den 9. december 1856. Kgbesummen var de
5.000 rd. Tenies havde faet for at vende tilbage til Aalborg. Ud
over oplaringen som fotograf hos Carl Fritsche, betod Tonnies’
erfaringer med glasslibning at han kunne bedgmme en kamera-
linses kvalitet, mens hans arbejde som miniaturemaler pa glas
gjorde at han ngje vidste hvorledes man kunne disponere et bil-
lede "tegnet” med lys pa den lille glasplade han placerede i sit
kamera.°

Fig. 9. At ﬁerne rynleer var fotografens mmdsz‘e kunst. Som ber
fru Lund fra Aalborg, der den 11. august 1899 ses pad et dob-
beltnegativ. Tilbgjre med rynker, til venstre uden (sda mange)
efter negativretouche. Fra originalnegativ nr. 125.766, Aalborg
Stadsarkiv.
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Tonnies fik straks stort gennemslag i Aalborg, navnlig da han
i december 1857 havde en reklamekampagne i byens aviser der
opfordrede publikum til at lade “arets julegave vaere et fotografisk
portraet”. For firmaet H. Tonnies, blev det lovet, kunne nemlig
levere saidanne portraetter langt smukkere og billigere end nogen
anden.
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Fig. 10. Heinrich T@nmes blev i drene 1875 1879 bemlt af DSB
Jor at dokumentere bygningen af den forste jernbanebro over
Limfjorden. Kopier af disse billeder, der forestillede det forste
store brobyggeri i Danmark, blev solgt over bele landet og gjorde
Tonnies landskendt. Fra unummereret originalnegativ, Aalborg
Stadsarkiv.

Enkelte af disse portreetter i visitkortformat fra december 1857
er faktisk bevarede og er siledes de wldst daterede af denne
type i Danmark.” De er dog ikke produceret efter den metode,
der i 1854 var blevet patenteret af André Disdéri i Paris, med op
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til 12 portraetter pr. negativplade, men efter en metode der blot
omfattede 2 portraetter pr. negativ, siledes som Heinrich Tonnies
havde leert sig i Berlin, hvor han havde opholdt sig i efteraret
1857. I det hele taget er det i Berlin han skaffede sig sin viden
og inspiration som fotograf under arlige forretningsrejser til byen.
Serligt hos den kejserlige hoffotograf Carl Suck (1833-1891), Unter
den Linden 24 og her blev Heinrichs sgn, Emil Tonnies (1860-
1923) da ogsa uddannet og i 1887 gift med retouchgsen Bertha
Andrée (1863-1948). Tonnies reprasenterer saledes den fotografi-
ske udvikling i den tyske hovedstad, noget vi ikke kender meget
til da kildematerialet i form af negativplader og bestillingsproto-
koller forsvandt under den allierede bombning den 7. maj 1944,
der udslettede byens fotografkvarter i det centrale Berlin. Det
pger selvsagt Tgnniessamlingens veerdi i en international forsk-
ningssammenhaeng, hvor det ellers er det britiske, franske og
amerikanske kildemateriale der dominerer.

Parallelt med hvad Tonnies lerte sig i Berlin, saledes som det
kan folges gennem de billeder og tryksager han bragte med sig
hjem til Aalborg,® udvidede han fra forst i 1860’erne sin fotovirk-
somhed med topografiske billeder fra Aalborg. Det drejede sig
bade om stereoskopbilleder og indrammede motiver saledes at
byens gamle og pittoreske bygninger blev kendt og solgt over
hele Danmark. Da industrialiseringen i de felgende tiar slog
igennem og de gamle huse forsvandt, overgik Tonnies i stedet
til at gennemfotografere de store nye fabrikker, maskiner og
arbejdere. Det skyldtes ikke en speciel interesse for at fotodo-
kumentere udviklingen, men at det var lukrativt at arbejde som
reklamefotograf med visitkort-billeder af industriprodukterne:
Dampmaskiner, stebegods, tekstiler — samlet i albums til brug for
fabrikkernes omrejsende sxlgere.”

Det var disse aktiviteter der, sammen med den udstrakte
portretvirksomhed, gjorde Tonnies til en af de rigeste maend
i Aalborg. Der blev i 1881 rad til en stor ny atelierbygning i
Aalborgs centrum, med store sidebygninger til magasiner, nega-
tivpladefabrik, morkekamre og retouche- og indramningsvaerk-
steder. Det var her, fra Tonnies’ negativfabrik, at storstedelen af
de jyske fotografer fra 1883 blev forsynet med de nye og langt
mere lysfolsomme “torre” gelatineplader i stedet for de hidtidige
"vade” kollodiumplader som matte praepareres umiddelbart for
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hver optagelse. Som Skandinaviens maske storste fotovirksom-
hed gav bygningerne plads til at gemme det hele og det gjorde
efterkommerne med stor pietet, ogsa efter at atelierfotografiets
tid var ovre.

Fig. 11. En rcekke industrivirksombeder i Aalborg sendte scelgere
ud over hele Nordjylland for at scelge fabrikkens produkter. Her
et salgskatalog pa jernkakkelovne fra De Smithske Jernstoberier
omkring 1880, med en lang rcekke kakkelovnsfotografier optaget
af Heinrich Tonnies. Virksombedens arkiv er pa Aalborg Stads-
arkiv.

Stgrstedelen var derfor bevaret da jeg ved oprettelsen af Aalborg
Stadsarkiv kunne modtage hele samlingen i 1974. Kameraer og
morkekammerudstyr, atelier-rekvisitter og bagtaepper helt tilbage
fra starten, samt 250.000 glasnegativer. Alle negativer efter 1864
er nummererede, daterede og identificerede i bestillingsprotokol-
ler og giver sammen med hovedregnskabsbgger, der ligeledes
starter i 1864, mulighed for at folge fortjenesten og det daglige
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arbejde. T gennemsnit 15 optagelser om dagen — aret rundt!
Men pa store dage, nar folk kom ind fra de store landomrader
omkring Aalborg til marked eller dyrskue, kunne Tgnnies na
op imod 200 optagelser om dagen med hjelp af sine op til 15
ansatte.'

Da Stadsarkivet modtog Tenniessamlingen var det langt fra
alle der syntes, at samlingen var vaerd at opbevare. Uviljen gjaldt
desveerre ogsa de bevilgende myndigheder og jeg blev derfor
tvunget til at overveje, hvordan man kunne fa offentligheden
til at forsta, at denne samling var noget helt enestaiende. Det
oprindelige atelierinterigr lod sig delvist rekonstruere og udstille,
ligesom de topografiske billeder straks vakte stor interesse, men
selve samlingens hoveddel, portratterne, var det svaert at popu-
larisere for andre end slagtshistorikere. Hverken de mange ori-
ginale glasnegativer eller de forholdsvis fa originalkopier er i sig
selv seerligt udstillingsegnede. Originalnegativerne matte derfor
blaeses op i meget store forstgrrelser pa nutidigt fotopapir og kor-
rigeres for kontrast- og belysningsforhold. Men ggr man det har
det den skavank, at man fuldsteendigt sendrer “originalbilledet”
med metoder der er helt forskellige fra den oprindelige fotografs
intentioner og tekniske muligheder.

Hvad markedet kraever — i vore dage!

Hvad kunderne ville have dengang portraetterne blev skabt var
ikke den virkelighed” de sa i spejlet, men et sa forskgnnet,
respektabelt og billigt billede af sig selv som muligt. Hvad nuti-
dens "kunder” pa de kulturhistoriske institutioner gnsker, er en
bearbejdet og lettilgeengelig fortaelling fra fortiden, der taler til
deres egne forestillinger, ikke en simpel servering af fortidens
"virkelighed” i form af originale artefakter lagt frem i den form
hvori de er bevaret.

Dette dilemma har praeget den lange rackke af Tgnnies-udstil-
linger, der fra midten af 1970’erne er blevet vist i bade Europa og
USA. Titler som "Verdens bedst bevarede fotosamling” har natur-
ligvis tiltrukket publikum, men ikke ngdvendigvis tilfredsstillet
dem. Det blev de til gengaeld pa de udstillinger hvor de selv blev
fotograferet i det rekonstruerede "Tgnniesatelier”. Pa udstillingen
"Heinrich Tonnies — Aalborgs Fotoalbum” kunne gaesterne sale-
des skaffe sig et digitalt billede af sig selv pa papir efter at de selv

70



havde provet at retouchere ved hjelp af et Photo-shop program.
Hertil kom muligheden for direkte at sgge i Tonnies’ bestillings-
protokoller pa nettet. Aktiviteter der sikrede tilstrackkelige bevil-
linger til en forsvarlig registrering, pakning og magasinering af
det enorme materiale.

Men sadanne tiltag var forst teknisk set mulige fra midten af
1990’erne. Inden da var den store gjendbner en portraetudsen-
delse i 1974 af Tonniessamlingen i den dengang eneste TV-kanal
i Danmark. Her kunne man med lyd, musik og skiftende udsnits-
forstorrelser give billederne et eget liv i et medium som hele
befolkningen kendte. Da denne TV-udsendelse blev vist i USA i
1975 fik en amerikansk fotograf gje pa materialet. Lgsningen var
maske at gore Heinrich Tonnies til kunstner!

Alexander Alland, Sr. (1902-1989) var fotografen, der i 1940’erne
genfandt negativerne til den danskfgdte journalist Jacob A. Riis
(1849-1914)’s bog "How the Other half Lives: Studies among the
Tenements of New York” (1890). Selv betragtede Riis sig slet ikke
som fotograf, men var kriminalreporter pa New York Tribune.
Billederne han tog med det nyopfundne magnesiumflash-kamera
(1887) skulle bruges her og nu, som en kraftig opfordring til at
lzse byens slumproblemer. Appellen fik stor betydning i samti-
den og inspirerede ikke mindst praesident Theodor Roosevelt,
men siden blev bide Riis og billederne glemt.!

Denne forglemmelse rettede Alexander Alland op pa gennem
kraftigt "udviklede” nye positivkopier fra de gamle negativer. Det
skete gennem forstgrrelser, beskaeringer, nye billedkompositioner
og vasentlige sendringer af kontrast- og belysningsforhold, i en
sadan grad at The Museum of the City of New York, hvor negati-
verne blev anbragt, ikke ville kgbe Allands positiver, da de efter
museumsledelsens mening adskilte sig til ukendelighed fra de
originale negativer. Alligevel var det Allands positivaftryk der
bade gjorde samlingen bergmt og forte til at Riis blev regnet som
grundlaeggeren af den amerikanske fotodokumentations tradition
der siden blev fulgt op af Lewis Hine (1874-1940) m.fl. En sadan
rolle havde Riis aldrig selv forestillet sig, men mente tvaertimod
at "T am no good at all as a photographer ... T am clumsy, and
impatient of details”'* Men bergmmelsen blev understreget i
Allands: Jacob A. Riis. Photographer and Citizen” Aperture,
New York (1974) — hvor Riis’ billeder ganske rigtigt star starke,

71



smukke og veldisponerede og med en social appel som Alland
lidt romantisk og fejlagtigt opfattede som noget sarligt dansk!

Alexander Alland gnskede derfor at finde rgdderne for denne
sociale appel hos en tidligere dansk fotograf — tyskeren Heinrich
Tonnies — og udgav efter leengere tids ophold pa stadsarkivet i
Aalborg bogen Heinrich Tonnies. Cartes-de-Visites Photographer
Extraordinaire, Camera, Graphic Press, New York, 1978. Alland
udvalgte en raekke negativplader fra Tgnniessamlingen, men
arbejdet matte dog delvist standses, da han begyndte at fjerne
den originale retouche fra negativerne. Som tilfeeldet var med
Jacob Riis’ negativer blev positivaftrykkene formet mere i Allands
end i den oprindelige fotografs billede. Eller som den davaerende
leder af Det kongelige Biblioteks billedsamling, Bjorn Ochsner,
udtrykte det i bogens forord: Det er lykkedes Alexander Alland
at fremstille billederne sd cegte som fotografen sd motiverne i
virkeligheden. Det er et problematisk synspunkt nar det gaelder
reproduktion af originalt materiale, men bogen betad at Heinrich
Tonnies i Alexander Allands redigering blev kendt i USA!

Da Nordisk Rad i 1980 bad direktgren for Walker Art Center i
Minneapolis, Martin Friedman, om at foresta en vandreudstilling
i USA og Norden "Scandinavia 1oday — The Frozen Image” var
det derfor ikke overraskende at Heinrich Tonnies blev valgt som
den fotograf der skulle repraesentere det Skandinaviske portraet!
Da Martin Friedman naede Aalborg blev han opmaerksom pa for-
skellen mellem negativer og de positivkopier han havde set, men
besluttede at reproducere de originale negativer med de oprin-
delige fotopapirer og metoder, men dog med brug af forstor-
relser. Det blev billederne ikke ringere af eftersom negativerne i
virkeligheden har en hgj kvalitet og er meget finkornede og det
er derfor denne reproduktionsmetode der siden er blevet benyt-
tet, selvom det efterhanden er blevet stadig svaerere at skaffe de
oprindelige fotopapirer i takt med at det analoge "kemiske” foto-
grafi forsvinder og erstattes af det digitale.

Konklusion

Visitkortfotografen er blevet beskyldt for at manipulere nar han i
stedet for virkeligheden producerede det billede af virkeligheden
kunden gnskede sig. Vi er nok ikke meget anderledes. Alle der
arbejder med kulturhistorie vil gerne give brugerne den bedst
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teenkelige oplevelse af fortiden og gor det gennem at udvelge,
beskaere og forstgrre udsnit af en fortidig virkelighed. Malet er at
optimere oplevelsesvaerdien for brugerne, herunder ogsa politi-
kere. Det gor det efterfolgende lidt lettere at overtale dem til at
bevilge yderligere penge til den mere "kedelige” side af sagen:
De kostbare investeringer i en forsvarlig registrering og opbeva-
ring af materialet.

Registreringen, fordi det er en forudsaetning for en yderli-
gere og forbedret formidling af dette enestaende kildemateriale.
Begyndelsen er gjort gennem at abne Tonnies’ bestillingsproto-
koller pa www.aalborgkommune.dk/tonnies mens fotografierne
selv, efterhanden som scanningsarbejdet skrider frem, vil kunne
findes pa www.danpa.dk Men langt mere kan ggres med nuti-
dens digitale hjeelpemidler og det er planen at formidle Tonnies-
billederne sammen med alle gvrige digitaliserede billeder i en ny
platform, der er under udvikling pa Stadsarkivet.

Opbevaringen, fordi en langtreekkende og forsvarlig bevaring
af dette omfindtlige fotografiske materiale, er forudsaetningen for
alle kommende formidlingsaktiviteter. Der vil ikke i fremtiden
dukke nye "Tgnnies-samlinger" op noget sted i verden og en
forsvarlig opbevaring af den eneste vi har, har vaeret en hovedop-
gave for Aalborg Stadsarkiv siden institutionens oprettelse i 1974.
Opgaven blev langt om leenge lgst i 2012 gennem indvielsen af et
helt nyt og fremtidssikret magasin der fandt sted den 5. oktober
2012. Indvielsen af "Samlingshuset Vang Mark" er anledningen til
publiceringen af denne artikel, der er en omarbejdelse og over-
sxttelse af et foredrag, forfatteren holdt pa engelsk pa Islands
Universitet i Reykjavik den 28. november 2009.

Arkivalier
Reg. nr. 326, Tonnies, Heinrich, fotograffirma. Se registratur: www.
danpa.dk sggeord: Tennies.
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